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Rzezbiarstwo w soli

Sculpture in salt
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STRESZCZENIE

Historyczny rozwdj solnego rzezbiarstwa zwiazany jest
z tradycja gornicza. Ten rodzaj twdrczosci uzalezniony byt
od rozwoju technik eksploatacji soli kamiennej. Mozliwy byt
tylko w przypadku kopaln podziemnych, z ktérych sol eks-
ploatowano metodami tradycyjnymi ,,na sucho”. Pierwsze
prace rzezbiarskie wykonywali gornicy - uzdolnieni arty-
stycznie samoucy. Poczatkowo ich rzezby stuzyly kreowaniu
i przyozdabianiu podziemnych kaplic, ktore powstawaly juz
w XVII wieku w kopalni soli w Wieliczce, a w nastepnych
stuleciach réwniez w Bochni. Poczatki XX wieku to okres
przenoszenia tradycji rzezbiarskich do kopalni soli w Kaczy-
ce (Cacica). W XX wieku solne rzezbiarstwo zaczeto rozwi-
ja¢ si¢ rowniez w kopalni soli w Ktodawie. Solne rzezby sa
tez ozdoba podziemnej katedry w kopalni Realmonte na Sy-
cylii. Poza Europa miejscem, w ktorym byly tworzone solne
rzezby, jest kolumbijska kopalnia soli w Zipaquira, oraz ko-
palnia Khwera w Pakistanie. Tradycja rzezbienia w soli przez
gornikow jest weigz kontynuowana. Powstaty nie tylko dzieta
o tresci religijnej, ale rowniez pomniki ku czci zastuzonych
ludzi polityki, nauki i sztuki. Analizujac rzezby solne, mozna
wskazaé przyktady kwalifikujace si¢ do sztuki zarowno pro-
fesjonalnej, jak i nieprofesjonalnej. Odpowiedz na pytanie,
gdzie w przypadku rzezbiarstwa w soli, biegnie granica mig-
dzy sztuka wysoka a ludowa nie jest prosta.

Specyfika surowca, jakim jest sol, warunkuje forme
i technike rzezbiarska. O wyborze gatunku soli decyduje
temat i wielko$¢ majacej powstaé rzezby. Sol jako materiat
rzezbiarski jest nietrwala i determinuje nierozwigzywalne
czestokro¢ problemy konserwatorskie.

Odrgbnym zagadnieniem jest wykorzystanie soli jako
materiatu rzezbiarskiego przez wspotczesnych artystow pro-

fesjonalnych niemajacych zwiazkow z gornictwem. Jedno
z takich dziet znajduje si¢ w kolekcji Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej w Krakowie. Generalnie jednak sol nie jest popular-
nym surowcem dla wspoélczesnych artystow, wykorzystuja ja
jedynie nieliczni.

Warto podja¢ dalsze badania nad rzezbiarstwem solnym,
ktore jako czeg$¢ dziedzictwa gornictwa solnego wymaga
kompleksowych studiow. Przeprowadzenie interdyscypli-
narnych badan powinno przyczyni¢ si¢ do jego popularyza-
cji oraz objecia jeszcze lepsza ochrong. Celem nadrzgdnym
mogloby by¢ wpisanie rzezbiarstwa w soli na Swiatowg Liste
Dziedzictwa UNESCO.

Stowa kluczowe: sol, rzezbiarstwo, gornik-rzezbiarz, ko-
palnia, dziedzictwo, sztuka.

ABSTRACT

The historical development of salt sculpture is associa-
ted with the mining tradition. This type of work depended on
the development of rock salt mining techniques. It was only
possible in the case of underground mines, from which the
salt was excavated using traditional “dry” methods. The first
sculptural works were made by miners — artistically talented
self-taught men. Initially, their sculptures were used to create
and ornament underground chapels, which were founded as
early as in the seventeenth century in the salt mine in Wielicz-
ka, and subsequently in Bochnia. The beginning of the 20th
century is the period of transferring sculptural traditions to the
Kaczyce salt mine (Cacica). In the 20th century, salt sculpture
also began to develop in the salt mine in Ktodawa. Salt sculp-
tures decorate the underground cathedral in the Realmonte
mine in Sicily. Outside Europe, the art of salt sculptures also
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emerged in the Colombian salt mine in Zipaquira, and the
Khwer mine in Pakistan. The tradition of salt carving is still
alive. Not only did the miners create work of religious con-
tent, but also monuments in honor of famous people from the
field of politics, science and art. While analyzing salt sculp-
tures, one can point to the examples that could be classified
as both professional and unprofessional art. When it comes to
sculpture in salt, the boundary between high and folk art is not
casy to be defined.

Special features of salt as a material determines the form
and technique of sculpturing. The choice of salt type depends
on the theme and size of the sculpture. Salt as a sculptural
material is not lasting and often causes problems with conse-
rvation work that are difficult to be solved.

A separate issue is the use of salt as a sculptural material
by contemporary professional artists who have no connection
with mining. One of such works is a part of the collection
of the Museum of Contemporary Art in Krakow (MOCAK).
Generally, however, salt is not a popular material for contem-
porary artists, used only by a few.

It is worth undertaking further research on salt carving,
which, as a part of the salt mining heritage, requires compre-
hensive studies. Interdisciplinary research should contribute
to its popularization and even better preservation. The main
objective could be the inclusion of salt sculpture in the UNE-
SCO World Heritage List.

Key words: salt, sculpture, miner-sculptor, mine, herita-
ge, art

WSTEP

Temat rzezbiarstwa w soli jest bardzo interesujacy i cie-
kawy. Tym bardziej frapujacy, ze dotychczas podejmowany
jedynie w kontekscie podziemnych kaplic kopalnianych. Po-
wstaly liczne artykuly omawiajace poszczegodlne gornicze
miejsca kultu 1 ich wyposazenie, jednak ani jedno wydawnic-
two nie uje¢to calosciowo wszystkich aspektow tego tematu.
Analizujac rzezbiarstwo w soli konieczne jest prowadzenie
interdyscyplinarnych badan z pogranicza geologii, gornictwa,
historii sztuki, etnografii. Mam nadziej¢, Zze niniejszy arty-
kut przyblizy zagadnienie wykorzystania soli w tworczosci
rzezbiarskiej. Materiat badawczy, ktory wykorzystatam w ar-
tykule to zardwno publikowane wyniki badan, jak rowniez
materiaty niepublikowane. Artykutl omawia kilka aspektow
zwigzanych z gornictwem solnym dlatego dla lepszej przej-
rzystosci zostat podzielony na rozdziaty.

RZEZBIARSTWO W SOLI W POLSCE I NA SWIECIE,
STAN BADAN I LITERATURA PRZEDMIOTU

Temat rzezbiarstwa solnego i metodologia pracy nad
nim wymusza siggni¢cie do wynikow badan prowadzonych

przez geologow, gornikow, historykow, etnografow i histo-
rykow sztuki. Nie powstalto jak dotad opracowanie dotyczace
rzezbiarstwa w soli. Literatura przedmiotu dotyczy gtdwnie
tworzonych przez gérnikoéw miejsc kultu i w tym aspekcie
poruszane byly kwestie rzezb solnych. Wsrod badaczy nale-
zy wymieni¢: Krystyne Paluch-Staszkiel, Dariusza Sladec-
kiego, Elzbiete Kalwajtys, Marka Skubisza, Barbare Kon-
werska, ktorzy podjeli tematyke solnych kaplic w zupach
krakowskich, czyli kopalniach soli w Wieliczce i Bochni.
Jako historycy sztuki opisywali, analizowali i probowali
interpretowac¢ cechy stylu poszczegoélnych solnych rzezb
w konkretnych kaplicach. Z uwagi na specyfike soli i nicjed-
nokrotnie jedynie fragmentarycznie zachowane in situ solne
artefakty, wyniki tych badan nie byty jednoznaczne, gdyz
opieraty si¢ czesto na domystach i hipotezach. Rowniez hi-
storycy, wykorzystujac swoje metody badawcze, poprzez
analiz¢ zrodet pisanych, kartograficznych czy tez ikonogra-
ficznych publikowali artykuty dotyczace szeroko rozumia-
nej historii zup solnych, gldéwnie w rocznikach wydawanych
przez Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce. Wymienié
w tym miejscu nalezy szczegolnie cenne prace Jozefa Char-
kota dotyczace problematyki zabezpieczania zabytkowych
wyrobisk kopaln soli w Wieliczce i Bochni, czy tez studia
konserwatorskie dla poszczegdlnych komér. W niniejszym
artykule poddano réwniez analizie i interpretacji literaturg
geologiczng 1 gornicza, w zakresie niezb¢dnym dla zrozu-
mienia, czym jest sol, jakie jej rodzaje najchetniej wykorzy-
stywane sg w rzezbiarstwie, jak si¢ ja eksploatuje itd. Prace
profesorow-geologéw Aleksandra Garlickiego, Grzegorza
Czapowskiego i1 wielu innych byly niezmiernie pomocne.
Rézne rodzaje soli, podobnie jak w przypadku kamienia,
wymuszaja zastosowania réznych technik rzezbiarskich.
Wplywa to na sposdb obrobienia materiatu, uformowania
poszczegolnych partii dzieta, a wreszcie na catag kompozy-
cje¢. Temat i sposob jego ujecia jest wypadkowa faktu, iz sol-
ne rzezby powstawaty na zamowienie. Mecenat zarzadcow
kopaln oraz funkcja jaka dzieto miato spetlnia¢ decydowatly
0 sposobie ujecia tematu. Terminologia zwigzana z rzez-
biarstwem w soli zwigzana jest rowniez z czysto gorniczym
nazewnictwem, bowiem solne rzezby w wigkszo$ci prezen-
towane sag w miejscach, gdzie powstaty, czyli w kopalniach.
Ustawione sa na spagu (podtodze), w komorach poeksplo-
atacyjnych tj. gérniczych wyrobiskach, lub wkomponowane
w solne $ciany (ociosy). Rzezby wykonane z soli sg nietrwa-
e gldéwnie dlatego, ze ulegaja wylugowaniu (rozpuszczeniu)
przez wilgo¢ znajdujaca si¢ w powietrzu. W dobrym stanie
przetrwaly tylko te rzezby, ktore znajdowaly si¢ w komo-
rach zabezpieczonych i udostepnionych. Zawaty oraz inne
gbérnicze zagrozenia, ktore spowodowaly zaciskanie sig¢
wielu komor poeksploatacyjnych, byly przyczyna degrada-
cji solnych artefaktow.



134 Agnieszka WOLANSKA

HISTORYCZNY ROZWOJ RZEZBIARSTWA W SOLI
1 JEGO NAJWAZNIEJSZE OSRODKI

Rozwdj solnego rzezbiarstwa zwigzany jest z tradycja
gornicza. Ten rodzaj dziatalnosci artystycznej warunkowany
byt rozwojem kopaln i sposobami eksploatacji soli. Mozli-
wy byt tylko w przypadku kopala podziemnych, z ktorych
sol eksploatowano metodami tradycyjnymi ,,na sucho”. Na-
tomiast podziemna eksploatacja soli systemem mokrym (na-
tryski i komory lugownicze) w sposéb oczywisty wykluczata
uzycie soli jako materiatu rzezbiarskiego.

Gtownymi osrodkami, na przyktadzie ktoérych mozna
przedstawi¢ chronologi¢ procesow rzezbiarstwa w soli, sg ko-
palnie soli w Wieliczce, Bochni i cz¢éciowo w Kaczyce.

W Polsce najlepiej udokumentowane jest rzezbiarstwo
w wielickiej kopalni soli. Kopalnia Soli ,,Wieliczka” w 1978
roku zostata wpisana na I Swiatowa Liste UNESCO. W 2013
roku, po rozszerzeniu wpisu pod tytutem ,,Krélewskie kopal-
nie w Wieliczce i Bochni” umieszczono na Liscie Swiatowe-
go Dziedzictwa réwniez Kopalni¢ Soli ,,Bochnia” (CHAR-
KOT J., 2003, 2016). Pierwsze prace rzezbiarskie wykony-
wali pracujacy w Wieliczce gornicy - uzdolnieni artystycznie
samoucy. Od wieku XVII datuje si¢ powstanie pierwszych
podziemnych miejsc modlitw, ktore staty si¢ tak charaktery-
styczne dla spuscizny kopalni wielickiej i bochenskie. W p6z-
niejszych wiekach tradycja budowania podziemnych kaplic
rozprzestrzenita si¢ poza zupy krakowskie, do innych kopaln

soli. Czgs¢ wyposazenia kopalnianych $wiatyn tj. obrazy,
drewniane krucyfiksy gornicy przywozili z powierzchni, na-
tomiast rzezby solne wykuwali zazwyczaj pod ziemig.

Pierwsi wykonawcy prac rzezbiarskich w wielickiej ko-
palni pozostaja nieznani. Najstarsze dziela zrealizowane przez
anonimowych gornikow-rzezbiarzy, ktore zachowaty si¢ do
naszych czaséw datuje si¢ na wiek XVII. Nieznane pozostaja
nazwiska tworcow poznobarokowej kaplicy $w. Antoniego
(lata 1698 — 1710). Czy byli to gornicy-rzezbiarze-samoucy,
czy raczej dobrze wyksztalceni w plastycznym kunszcie mi-
strzowie? Na to pytanie na razie nie udato si¢ znalez¢ odpo-
wiedzi. Jednak biorgc pod uwage wysokie walory architek-
toniczno-rzezbiarskiego zalozenia zrealizowanego w kaplicy
$w. Antoniego, mozna postawi¢ hipotezg, ze nie byli to prosci
gornicy-samoucy, a mistrzowie w swoim fachu. Anonimo-
we pozostaja roéwniez postacie rzezbiarzy, ktorzy pracowali
w kaplicy $w. Krzyza w komorze Lizak (lata 1710-1730).
Przyjmuje sie, ze byli to ci sami, ktorzy ukonczyli najpierw
prace w kaplicy $w. Antoniego. Wiemy, ze przewodzit im ten
sam majster (mistrz), ktory zginat podczas prac rzezbiarskich
w komorze Lizak. Ten fakt odnotowano w protokotach ko-
misji krélewskich, jednak nie zapisano jego nazwiska, a je-
dynie funkcje (KALWAIJTYS E., 2011). Pierwsze nazwiska
rzezbiarzy, jakie znamy pochodza z lat 50. XIX wieku, kiedy
to przeprowadzano renowacje kaplicy $w. Antoniego. Byli to:
sztygar Alojzy Nirenberg (Nirenberger), stojak Peller oraz
stolarz Lepiarski (KALWAJTYS E., 1996).

Rye. 1. Kaplica Sw. Antoniego (Sw. Dominik, Sw. Franciszek). Fot. B. Kruzel
Fig. 1. Chapel of St. Anthony (St. Dominic, St. Francis). Photo: B. Kruzel
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W kaplicy $w. Antoniego w wielickiej kopalni znajduja
si¢ powstate w XVII wieku figury: $w. Antoniego, $w. Stani-
stawa, $w. Klemensa, Matki Boskiej, $w. Marii Magdaleny,
$w. Jana, $w. Piotra z Alkantary, $w. Kazimierza Krolewicza,
$w. Dominika, $§w. Franciszka, §w. Piotra i $w. Pawta (KAL-
WAITYS E., 1996). Roéwniez z konca XVII wieku pochodza
rzezby wykonane dla kaplicy §w. Kunegundy (komora Bo-
czaniec): dwie postacie klgczacych mnichow oraz figury $w.
Klemensa i $w. Stanistawa (KALWAIJTYS E., 2003).

Na lata 20. XIX wieku datowany jest solny pomnik przed-
stawiajacy $§w. Jana Nepomucena, dzisiaj znajdujacy si¢ nad
brzegiem solankowego jeziora w komorze im. Jozefa Pitsud-
skiego. Z tego samego okresu pochodzi kapliczka Ukrzy-
zowania zlokalizowana w poprzeczni Lipowiec I, z solna
plaskorzezbg przedstawiajaca Chrystusa Ukrzyzowanego
i figurka prawdopodobnie §w. Franciszka (WOLANSKA A.,
SKUBISZ M., 2016).

W latach 90. XIX wieku powstata w wielickiej kopalni
najokazalsza kaplica pod wezwaniem $w. Kingi, gdzie pre-
zentowane sg sceny z Nowego Testamentu — od Szopki Betle-
jemskiej po Zmartwychwstanie (PALUCH-STASZKIEL K.,
1981). Wykonawca glownych prac (do 1920 roku) byt gornik-
-rzezbiarz samouk Jozef Markowski. Najwazniejszymi pra-
cami jakie wykonat sa: ottarz gtdéwny z figurg $w. Kingi oraz
$w. Klemensa i sw. Jozefa, oltarze boczne Serca Pana Jezusa
i Serca Matki Bozej, kaplice boczne: Zmartwychwstania Pan-
skiego, Matki Bozej z Dziecigtkiem. Wyrzezbit solng ambong,
plaskorzezbe III Upadek Chrystusa pod krzyzem oraz statue
Gornik z kagankiem. Jego autorstwa sa rowniez rzezby: Sw.
Barbary, Matki Bozej z Lourdes, grupa rzezb Adoracja Krzy-
za i kropielnica.

Na przetom XIX/XX wieku datowane sg rzezby §w. Bar-
bary i $w. Kingi, przypisywane Jozefowi Markowskiemu.
Naturalnej wielkosci solne figury zdobity niegdys kaplice Sw.
Krzyza znajdujaca si¢ na podszybiu szybu Danilowicza na
IIT poziomie. Obecnie prezentowane sg na podziemnej eks-
pozycji Muzeum Zup Krakowskich, przy wyjsciu z komory
Russegger 11.

Przez caly XIX wiek rozwdj rzezbiarstwa w soli zwigzany
byt z urzadzaniem trasy dla zwiedzajacych wielickie podzie-
mia. Powstawaly wtedy nie tylko rzezby o tematyce religij-
nej, ale tez solne monumenty majace upamigtnia¢ cztonkow
rodziny panujacej z dynastii Habsburgéw. Do naszych cza-
sow zachowat si¢ jedynie obelisk poswiecony ojcu cesarza
Franciszka Jozefa I — Franciszkowi Karolowi (potowa XIX
wieku). W dawnych przewodnikach zachowaly si¢ opisy
nieistniejacych juz solnych ,,piramid” wzniesionych ku czci
i na pamiatk¢ odwiedzin cesarza Franciszka i cesarzowej
Karoliny Augusty (BOCZKOWSKI F., 1843). Solne rzezby,
ktore niestety nie przetrwaty do naszych czasow nawigzywa-
ty rowniez do mitologii rzymskiej. Postacie Neptuna (boga
morz) i Wulkana (boga ognia) zdobity podziemng sale balowa
Letoéw, dzisiaj juz niedostgpng. Mialy zapewne, podobnie jak
figury $wietych chrzescijanskich, chroni¢ przed niebezpie-
czenstwem wody i pozarami.

W tym samym czasie powstaly, wykuwane na solnych
ociosach (lub osadzane w nich), ozdobne tablice solne infor-
mujace o nazwie danego wyrobiska, zwigzanej z zastuzonym
patronem jak np. ,HAUPTLAGENSCHLAG GERAMB
OR”, ,,KAMMER PLENER 1862 itp.

W okresie migdzywojennym (lata 1918-1939) prace
rzezbiarskie w wielickiej kopalni, przeprowadzano glownie

Rye. 2. Kaplica Sw. Kingi — widok ogélny. Fot. M. Gardulski
Fig. 2. Chapel of St. Anthony, the main altar. Photo: M. Gardulski
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Ryc. 3. Wiadystaw Hapek, Mikolaj Kopernik. Fot. B. Kruzel
Fig. 3. Witadystaw Hapek, Nicolaus Copernicus. Photo: B. Kruzel

w kaplicy $w. Kingi, wzbogacajac jej wystroj. Kontynuowat
je miodszy brat Jozefa Markowskiego — Tomasz (do 1927
roku), ktory jest autorem dwoch ptaskorzezb w kaplicy §w.
Kingi: Wyrok Heroda i Rzez Niewinigtek oraz postaci trzech
Marii w kaplicy bocznej Zmartwychwstania Panskiego. Od
1927 roku, glownym rzezbiarzem w wielickiej kopalni zostat
Antoni Wyrodek, ktory wykonat w kaplicy $§w. Kingi ptasko-
rzezby: Ucieczka Swietej Rodziny do Egiptu, Dwunastoletni
Jezus nauczajgcy w Swigtyni, Swigta Rodzina w drodze do
Betlejem, Cud w Kanie Galilejskiej. Od 1935 roku po ukon-
czeniu Szkoty Przemyshu Artystycznego (do ktdrej uczesz-
czat jako stypendysta kopalni) jako rzezbiarz — profesjo-
nalista wykonal jeszcze w kaplicy $§w. Kingi ptaskorzezby
pt.: Ostatnia Wieczerza (wzorowana na fresku Leonarda da
Vinci), Niewierny Tomasz ze Zmartwychwstalym Chrystusem,
oraz solna posadzke (GAWRONSKI W., 2013).

Podczas okupacji niemieckiej nie przerwano prac rzez-
biarskich. Kopalnia w latach 1939-1945 nadal funkcjonowata,
a Antoni Wyrodek wykonat m.in. prezent dyrekcji dla Benito
Mussoliniego', duzych rozmiaréw rozgi liktorskie z toporem;
rzezby przedstawiajace Adolfa Hitlera itp. Jak podkreslata
corka rzezbiarza Ojciec rzezbit co mu kazano a nie tylko co
sam by chcial. Antoni Wyrodek pracowal bowiem w trzech
réznych epokach: II Rzeczypospolitej, okupacji niemieckiej
i Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;.

W okresie powojennym niektére solne rzezby, ktoére po-
wstawaty w Wieliczce zwigzane byty z ideologia socjalistycz-
na. Zlecono wykucie m.in popiersia Karola Swierczewskiego

! Z relacji corki Antoniego Wyrodka, Pani Cecylii Kosteckiej przekaza-
nej podczas spotkania pt: Wieliczka-Wieliczanie, po§wigconego gornikom-
-rzezbiarzom w 2001 roku w sali wielickiego Magistratu.

i plaskorzezby przedstawiajacej ,,braterstwo broni” zotnierza
Ludowego Wojska Polskiego i Armii Czerwonej. Powstawaty
tez jednak rzezby o neutralnej tematyce jak np.: pomnik cie-
$li gorniczych w komorze Drozdowice, popiersie Stanistawa
Staszica — wszystkie autorstwa Antoniego Wyrodka. Koniec
lat 60. i pierwsza potowa lat 70. XX wieku to czas organi-
zacji wspoélczesnej trasy turystycznej w wielickiej kopalni.
Zatrudniono wéwczas jako rzezbiarza Wiadystawa Hapka,
artyste z dyplomem Akademii Sztuk Picknych, ktory byt au-
torem licznych prac malarskich, graficznych, rzezbiarskich
oraz pomnikdéw: Kazimierza Wielkiego (1968 rok) i Mikotaja
Kopernika (1973 rok). Jego ptaskorzezby solne w dawnej ko-
morze Braterstwa Broni (1970 rok) i w dawnej komorze Ru-
chu Mtodziezowego (lata 1973 — 1974), potraktowano jako
,,dziedzictwo niechciane” i nie zachowano do dnia dzisiejsze-
g0. Zmieniono réwniez nazwy tych wyrobisk. W latach 1956-
1981 zatrudniony w wielickiej kopalni w charakterze gornika
-rzezbiarza byt Mieczystaw Kluzek. W 1961 roku pracowat
przy renowacji kaplicy $w. Antoniego, gdzie m. in. wyrzezbit
golebice nad ambong w przedsionku oraz ozdobne wejscie od
komory Janowice. Wykonat monumentalne rzezby na trasie
turystycznej: Wielkg Legende (1967 rok), Skarbnika (w 1968
roku w poprzeczni Poniatowski) oraz wypalaczy metanu -
Pokutnikow w komorze Spalone (1972 rok). Jego prace mo-
zemy rowniez znalez¢ w kaplicy $w. Kingi. W tym okresie
pracowali rowniez przy rzezbieniu w soli: Stefan Kozik, Piotr
Cholewa, Wiadystaw Janowski. Praca w kopalni zawsze byta
praca zespotowsa, podobnie bylo rowniez w przypadku reali-
zacji duzych kompozycji rzezbiarskich (WOLANSKA A.,
2016).
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Ryc. 4. Mieczystaw Kluzek, Wielka Legenda. Fot. B. Kruzel
Fig. 4. Mieczystaw Kluzek, Great Legend. Photo: B. Kruzel

Wraz ze zmianami ustrojowymi, w latach 90 XX wieku
i na poczatku XXI wieku, solnymi pomnikami uczczono Mar-
szatka Jozefa Pilsudskiego, Generata Jozefa Hallera, Jana
Pawta II. Upamigtniono tez Johanna W. Goethego oraz Juliu-
sza Stowackiego. Dwoch najwigkszych gornikow-rzezbiarzy
przetomu XX/XXI wieku to Stanistaw Aniot i Jozef Kowal-
czyk. W 2004 roku w komorach Wista i Warszawa powstaty
dwa reliefy solne. Projektantami tych dziet byli architekci:
Krzysztof Kiendra i Wiestaw Cata, natomiast wykonawca-
mi gornicy-rzezbiarze: Marek Stachura, Marek Janowski,
Pawet Janowski, Juliusz Chimiak. Kontynuowano rowniez
tradycje upamigtniania zashuzonych osob i wydarzen histo-
rycznych solnymi tablicami. Za przyktad moze poshuzy¢ ta-
blica poswiecona Antoniemu Wyrodkowi, wykuta w latach
90. XX wieku przez Stanislawa Aniota i Jozefa Kowalczy-
ka. Stanistaw Aniot byt rowniez projektantem i wykonawca
dwoch ozdobnych ptaskorzezb poswigconych 25-tej rocznicy
powstania NSZZ Solidarno$¢ oraz 30-stej rocznicy wpisa-
nia Kopalni Soli ,,Wieliczka” na I List¢ UNESCO. W 2016
roku w podtuzni Hauer na III poziomie kopalni powstata sol-
na plaskorzezba z wizerunkiem cesarza Franciszka Jozefa 1.
Wykonawcami byli artysci profesjonalni Jacek Pilch, Matgo-
rzata Pilch i Aleksander Janicki, ktory byt rowniez autorem
projektu.

Z uplywem kolejnych dekad inspiracjg dla obecnie pra-
cujacych gornikow-rzezbiarzy staly si¢ rzezby ich poprzedni-
koéw. Najokazalszym tego przyktadem jest kaplica sw. Kingi
w Centrum Jana Pawta II w krakowskich Lagiewnikach. Po-
wstata w 2013 roku, a jej wystro] wzorowano na wielickiej
kaplicy $w. Kingi (WOLANSKA A., SKUBISZ M., 2016)

Ryec. 5. Stanistaw Aniot, Jozef Pilsudski. Fot. M. Gardulski
Fig. 5. Stanistaw Aniol, Jozef Pitsudski, archive of the “Wieliczka”
Salt Mine
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Projekt kaplicy §w. Kingi zaktadat wykorzystanie soli jako
materiatu, w ktérym zostaly wykonane najcenniejsze elemen-
ty wystroju wnetrza. Centralne miejsce w ottarzu glownym
zajmuje figura §w. Kingi, zaprojektowana i wykonana przez
gornika-rzezbiarza Piotra Starowicza. Gornicy wykonali ko-
pie szesciu ptaskorzezb (oryginaty znajdujag si¢ 101 metréw
pod ziemia, w kaplicy $w. Kingi w wielickiej kopalni): Rzez
Niewinigtek, Ucieczka do Egiptu —to dzieta Jana Banasia oraz
Jacka Talapki; Dwunastoletni Chrystus nauczajgcy w swigty-
ni oraz Wesele w Kanie Galilejskiej — wyrzezbit Marek Sta-
chura wraz z Michatem Aniotem; natomiast Ostatnia Wiecze-
rza i Niewierny Tomasz wyszty spod dtuta Piotra Starowicza
i Marka Janowskiego. Pozostali goérnicy, ktérzy pracowali
przy montazu wystroju kaplicy to: Karol Kobylko, Mirostaw
Sikora, Marcin Pigtek.

Roéwnolegle z realizacja duzych przedsigwzie¢ rzezbiar-
skich powstaja dzieta mniej spektakularne. Niejednokrotnie
gornicy-rzezbiarze, przeksztalcajg si¢ z tworcow w wytwor-
cow galanterii solnej produkowanej ,,seryjnie” jako pamiat-
ki z kopalni. Zatraca si¢ u nich wtedy oryginalno$¢ na rzecz
wytwarzania form, ktore tatwo si¢ sprzedadzg mato wymaga-
jacemu masowemu tury$cie. Fatsz solnych pamiatek ,hand
made” poglebiony jest rowniez przez porzucenie tradycyj-
nych technik rzezbiarskich na rzecz mechanicznej obrob-
ki soli przy wykorzystaniu elektrycznych narzgdzi. Techni-
ka rzezbienia w soli wymusita jednak wyjscie ze schematu
a trudnoséci w obrdbcee bryt solnych, wynikajace z budowy
materiatu, przyniosty rowniez pozytywny aspekt, zmusity
bowiem gornikow-rzezbiarzy do poszukiwania autorskich
rozwigzan formalnych. Nalezy rowniez zauwazy¢, ze wytwa-
rzanie solnych pamiatek jak i solnych upominkéw dla znako-
mitych go$ci ma swoje korzenie w tradycji rzezbiarstwa wie-
lickiego 1 wystepowalo juz w minionych wiekach. W zbiorach
Muzeum Zup Krakowskich zachowat sie Gnom w mundurze
gornika wykonany w latach 30. XX wieku przez Antoniego
Wyrodka (SKUBISZ M., 2014). Solne krasnoludki rzezbit juz
wczesniej (koniec XIX wieku) Jozef Markowski, a temat ten
kontynuowat Stefan Kozik w latach 60. XX wieku.

Rzezbiarstwo w soli wystepuje rowniez w Kopalni Soli
w Bochni i zwigzane jest z tradycja chrzescijanska. Do
obecnych czasow w bochenskiej zupie zachowatly si¢ czte-
ry miejsca kultu religijnego: kaplica $w. Kingi (na poziomie
I August), kaplica Passionis (przy schodach Regis), kaplica
Crucyfix (przy schodach Regis) oraz pozostatosci po kapli-
cy $w. Jozefa (MIGDAS T., 2006). Z wyzej wymienionych
jedynie w kaplicy $w. Kingi zachowaly si¢ rzezby solne. Hi-
storia kaplicy $w. Kingi jako miejsca kultu sigga 1747 roku.
W latach 20. XX wieku kaplicg¢ poddano remontowi i wtedy
to w zachodnim ociosie wykuto ambong i zakrysti¢. Ambona
sktada si¢ z mownicy wspartej na podstawie przypominajg-
cej ksztattem chrzcielnice kiclichows. Jest to typ kazalnicy
przysciennej z baldachimem. W tym samym ociosie ($cianie

bocznej), w specjalnie przygotowanych niszach, umieszczo-
no cztery solne figury przedstawiajace Swietych: Kinge, Woj-
ciecha, Jana Nepomucena i Tomasza z Akwinu. Autora tych
rzezb nie udalo sie ustali¢ (SLADECKI D., 1989).

Wspolczesni rzezbiarze bochenscy, dla ktorych sol jest ar-
tystycznym tworzywem to: Zygmunt Bo6l i Mirostaw Malaca.
Najnowsza praca Mirostawa Malacy jest pomnik Jana Pawla
II, wykonany w 2017 roku. Rzezba powstata na dole w ko-
palni bochenskiej (212 metrow pod ziemig) z blokdow solnych
pozyskanych z kopalni w Ktodawie. Jest on rowniez autorem
postaci dwoch gornikow. Z uwagi na zanieczyszczenie soli
item, musiat w trakcie pacy zmodyfikowac uktad kompozycji
(zmniejszy¢ jedna z figur, ze stojacej zrobi¢ kleczaca). Uczyt
si¢ techniki rzezbienia w soli, pomagajac do$wiadczonemu
rzezbiarzowi amatorowi Zygmuntowi Bolowi, ktory w 1998
roku wyrzezbit trzy figury, prezentowane turystom zwiedza-
jacym zabytkowg kopalni¢ w Bochni. Nazwy tych rzezb to:
Skarbnik, Nosicz oraz Taczkowanie®.

W Polsce jedynym podziemnym zakladem goérniczym,
wydobywajacym sél metoda suchg jest Kopalnia Soli ,,Kto-
dawa”. Pierwsze partie soli kamiennej wydobyto w Klodawie
w 1956 roku. Sél eksploatuje si¢ tutaj metodami goérniczy-
mi (w latach 70. XX w. najwigksze wydobycie osiggato po-
nad milion ton rocznie). Z racji swych fizyko-chemicznych
wlasciwosci klodawska sol kamienna znajduje zastosowanie
w wielu dziedzinach gospodarki, m.in.: jako sol spozywcza
do bezposredniego spozycia, jako sél lecznicza, w przetwor-
stwie spozywczym, rolnictwie i hodowli, a takze w zimowym
utrzymaniu drog. Wykorzystuje si¢ ja rowniez jako materiat
rzezbiarski, gtdéwnie do produkcji pamiatek i okolicznoscio-
wych upominkéw. W ktodawskiej kopalni, w obszarze udo-
stepnionym turystom, prezentowane sa rzezby solne. Przed-
stawiajg $w. Kingg, Skarbnika — dobrego ducha kopalni,
siedzacego gwarka oraz gdrnika stojacego przy stanowisku
pracy. Posta¢ $w. Kingi (wys. 1,70 m, waga ponad 1,5 tony)
wykonat Wlodzimierz Checinski, w latach 90. XX wieku.
Rzezba powstawata na powierzchni przez dwa miesigce, na-
stepnie zostala przetransportowana 600 m pod ziemi¢ i osa-
dzona w kaplicy $w. Kingi. Wiodzimierz Checinski jest row-
niez autorem plaskorzezbionych w ociosie herbow miast sol-
nych: Ktodawy, Inowroctawia, Wieliczki i Bochni. Pozostale
rzezby wykonywat niezyjacy juz Andrzej Lipinski®. Wystepu-
ja rowniez plaskorzezby, ktore zdobig solne ociosy ich auto-
rem jest gornik Konrad Lojewski. Kopalnia Soli ,,Ktodawa”
jest miejscem, z ktorego pozyskuje si¢ s6l wykorzystywang
p6zniej jako tworzywo rzezbiarskie nie tylko na miejscu, ale
rowniez jest wysytana w inne rejony kraju. Latwo ja poznaé
po charakterystycznym rézowym zabarwieniu. W ktodaw-

2 Informacje uzyskane przez autork¢ od Mirostawa Malacy podczas wi-
zyty w kopalni bochenskiej w maju 2018 roku.

3 Informacje uzyskane od Panéw Janusza Kotodziejskiego (Dyrektora
ds. handlowych Kopalni Soli ,,Ktodawa” oraz Wtodzimierza Chgcinskiego
w lipcu 2018 roku.
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skiej kopalni funkcjonuje zaktad galanterii solnej, w ktérym
zatrudniona jest Malgorzata Borzenda i Janusz Michlinski.
Pani Matgorzata (absolwentka liceum plastycznego w Kole,
obecnie w Koscielcu) jest autorka licznych rzezb solnych,
ktore zdobig wnetrza budynkow w Uniejowie i pokoi biuro-
wych kopalni w Klodawie. Pomimo, ze do obrobki uzywa
obok tradycyjnych narzgdzi rowniez elektronarzedzi, uwaza
ze kazda jej praca z uwagi na to, ze jest wykonywana rgcznie
i ma niepowtarzalny ksztalt i jest dzietem artystycznym®.

W ograniczonym zakresie s6l kamienng eksploatuje si¢
réwniez w dolnoslaskim zaglebiu miedziowym w kopal-
niach Polkowice i Sieroszowice (GARLICKI A., 2013). Sl
kamienng z tych rejonéw eksploatacji wykorzystuja rowniez
gornicy-rzezbiarze z Wieliczki, np. do wyrobu krysztalowych
0zdob.

Poczatki XX wieku to okres przenoszenia tradycji rzez-
biarskich do kopalni soli w Kaczyce (obecnie Cacica, Rumu-
nia), ktora wtedy nalezata podobnie jak kopalnie soli w Wie-
liczce 1 Bochni do monarchii Habsburgow. Juz w 1791 roku
uruchomiono tutaj kopalni¢ oraz sprowadzono do pracy 20
rodzin gérniczych z Bochni, nadajac im wolne od czynszu
grunty pod osadnictwo (ZUP. C., 1981). Na glebokosci 29
metréw znajduje si¢ rzymsko-katolicka kaplica $w. Barba-
ry. Zachowat si¢ jej oryginalny wystroj z poczatku XX wie-
ku - solny ottarz, krzyz oraz ambona. Gérnicy codziennie,
nim przystapili do pracy, uczestniczyli w mszy $wigtej od-
prawianej w podziemnej, solnej kaplicy. Wspotczesnie, eku-
meniczne msze odprawiane sg 4 grudnia z okazji $wigta pa-
tronki. W kopalni soli w Kaczyce wzniesiona zostata rowniez
prawostawna kaplica §w. Warwary (lata 70. XX wicku).
W $rodku umieszczono solny krzyz, ktéry gornicy odnalezli
podczas prac zabezpieczajacych. Okreslili, ze powstat on ok
150 lat temu. Przed wejsciem do tej prawostawnej kaplicy,
na solnych ociosach znajduja si¢ plaskorzezby, ktore wykonat
w czasach juz wspotczesnych (1999 rok) Bolek Majerik
z Pleszy, artysta ludowy o polskich korzeniach. Sg to postacie
Adama i Ewy oraz wyobrazenie Boga Ojca w koronie®.

Na Sycylii oprocz soli kamiennej eksploatuje si¢ row-
niez sole potasowo-magnezowe, ztozone glownie z kainitu.
(GARLICKI A., 2013). W kopalni Realmonte, potozonej
w sycylijskiej prowincji Agrigento, mozna zaobserwowac
ciekawe zjawisko jakim sg litologicznie zréznicowane sole,
czego efektem sa malownicze odstonigcia geologiczne soli
kainitowych. Miejsce to jest rowniez ciekawe ze wzgledu
na prezentowane, w jednym z poeksploatacyjnych wyrobisk
zaadaptowanym do celéw sakralnych, rzezby. Solna katedra
(Cattedrale di Sale di Realmonte), usytuowana jest ok 100
metréw pod ziemig, ma 20 metréw szerokosci, 8 metrow wy-

4 Na podstawie rozmowy z Panig Malgorzata Borzenda w lipcu 2018
roku.

> Moim przewodnikiem po kopalni w Kaczyce w 2011 roku byt Pan
Michat Cehaniuk (zm. w 2016 roku), potomek polskich osadnikéw na tych
terenach.

sokosci i okoto 100 metréw diugosci. Jej obszerna przestrzen,
o bardzo dobrej akustyce, moze pomiesci¢ nawet 800 0sob.
Ozdobg tego migjsca sg wykute w solnych ociosach ptasko-
rzezby przedstawiajace Swicta Barbare (w apsydzie), Swieta
Rodzing i Chrystusa na krzyzu. Oprocz tego w solnych blo-
kach wyrzezbiono tron biskupi, ambone i krzyz. Kazdego
roku 4 grudnia odprawiana jest tutaj msza swigta za gornikow
(www.itinari.com).

Poza Europa miejscem, w ktorym byly tworzone solne
rzezby jest kolumbijska kopalnia soli w Zipaquira, znajdujaca
si¢ w odleglosci ok. 50 km od Bogoty. Najwicgksza jej atrakcja
jest wykuta w soli trzynawowa kaplica zwana katedrg. W ak-
tualnym ksztalcie powstala w latach 90. XX wieku, w miej-
scu pierwotnych, przedchrzescijanskich komoér modlitewnych.
Kopalnie soli kamiennej w Zipaquirze funkcjonowaty juz w V
wieku p.n.e. i szybko staly si¢ dla ludu Muisca gléwnym zro-
dtem dochodu. Z czasem, w komorach, z ktérych wydobyto juz
sol, zaczgto tworzy¢ miejsca kultu. Znaleziono liczne przed-
mioty, ktore potwierdzaja t¢ teorig, a tym samym uznaja to
miejsce za jedno z najstarszych miejsc kultu na §wiecie, czyn-
nych do dnia dzisiejszego. W trakcie prowadzonej przez Hisz-
pandéw chrystianizacji, mate kaplice poswigcone indianskim
bostwom sukcesywnie byly zamieniane na chrzescijanskie.
W roku 1932 utworzono podziemny kosciot, ktory okreslono
jako solng katedr¢ i ozdobiono ja licznymi solnymi rzezbami
i ptaskorzezbami wykutymi w solnych §cianach. W 1950 roku
rozpoczeto realizacje nowej, wigkszej kaplicy, ktora konse-
krowano cztery lata pdzniej i nadano jej wezwanie Matki Bo-
zej Rozancowej. Nowa $wiatyni¢ tworzyly trzy nawy, sze§¢
kolumn i podswietlany krzyz - wszystko wykonane z soli.
W prawej nawie umiejscowiono kaplicg Matki Boskiej Rozan-
cowej diuta Daniela Moreno Rodrigueza, solne rzezby Drogi
Krzyzowej oraz serie ptaskorzezb. W lewej nawie znalazty si¢
rzezby przedstawiajace narodziny i chrzest Jezusa. Niestety
7 uwagi na zagrozenie gornicze, katedre zamknigto w 1990
roku, rownoczesnie przystepujac do budowy kolejnej, trzeciej
juz katedry wg projektu Roswell Garavito Pearl. Uroczyste
poswigcenie tego najwigkszego na §wiecie solnego, sakralne-
go kompleksu $wigtynnego (wysoko$¢ nawy glownej wynosi
18 metrow przy dhugosci 75 metréw, liczba zgromadzonych
wiernych - 8500 ) nastapito w 1995 roku. Wewnatrz kosciota
znajduje si¢ 14 kaplic, bedacych stacjami Drogi Krzyzowe;j.
W kazdej z nich znajduje si¢ wykuty w skale solnej krzyz oraz
solne kleczniki. W nawie gldwnej wzniesiono cztery gigan-
tyczne kolumny solne, symbolizujace czterech ewangelistow.
Wiele rzezb i plaskorzezb przeniesiono z dwoch poprzednich
kosciotow, ktore dzisiaj nie sg juz dostepne dla pielgrzymow.
W nawach bocznych wyrzezbiono solny cykl rzezb przedsta-
wiajacych narodziny oraz $mier¢ Jezusa, stworzenie Adama
oraz kopie watykanskiej Piety (KOZUSZEK R., 2016).

Druga co do wielkosci kopalnig soli na $wiecie jest ko-
palnia Khwera w Pakistanie. Jej odkrycie przypisywane jest
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Aleksandrowi Wielkiemu, ktéry w 327 roku p. n. e. podczas
jednej z najcigzszych kampanii wojskowych majacych dopro-
wadzi¢ do podbicia Indii, odkryt to miejsce. Oprocz tego, ze
jest obiektem gorniczym, w ktorym eksploatuje si¢ charakte-
rystyczna, rozowa sol kamienng (350 tys. ton soli rocznie),
stata si¢ duzg atrakcjg turystyczng, odwiedzang kazdego roku
przez ponad 250 tys. osob. Turysci moga wedrowaé przez
podziemne, wykute w kolorowej soli wyrobiska, a nawet
wejs¢ do solnego meczetu. Sama trasa turystyczna w tej ko-
palni nie jest udekorowana zadnymi rzezbami, co nie dziwi,
zwazywszy na zasady ikonoklazmu muzutmanskiego. Sol
jest wykorzystywana do wyrobu, $wiecznikdw, lamp i innych
rodzajow pamigtek o geometrycznych zazwyczaj ksztattach
(www.indieszerokopojete.pl/pakinstanskie-kopalnie-soli/,
dostep: 26.04.2018).

SOL JAKO TWORZYWO RZEZBIARSKIE
DLA WSPOLCZESNYCH ARTYSTOW PROFESJONALNYCH

Odrgbnym zagadnieniem jest wykorzystanie soli jako
materiatu rzezbiarskiego przez wspotczesnych artystow pro-
fesjonalnych, niemajacych zwiazkow z gornictwem jak np.
Mirostawa Balki. Jego dzieto znajduje si¢ od 2011 roku w ko-
lekcji Muzeum Sztuki Wspodlczesnej w Krakowie. Rzezba
wazaca ok. 4 tony sktada si¢ z o$miu elementoéw, kazdy ma
forme walca (Srednica 90 cm, wysoko$¢ 30 cm), wykonanych
z soli kamiennej z Ktodawy i eksponowanych na betonowych
podstawach. Symboliczne uzycie soli odnosi si¢ do czasow,
w ktorych stuzyta ona jako $rodek ptatniczy. Walce nawigzuja
do ksztaltu monet, a obracanie si¢ jednego z nich moze suge-
rowac obieg pieniagdza (www.mocak.pl/artist/192/7-1, dostep:
22.05.2018).

Sol byta réwniez wykorzystywana przez polsko-kanadyj-
ska rzezbiarke performerke Kinge Araya (www. culture.pl/pl/
tworca/kinga-araya, Autor: Ewa Gorzadek, dostep: 24. 07.
2018). W 2012 roku przeprowadzita ona w Krakowie twor-
cze dziatanie pt. ,,Walking with Kinga”, ktérego gtownymi
elementami byly wyrzezbione w wielickiej soli stopy oraz sol
drobna kruszona. Artystka odwotywata si¢ do do§wiadczen
emigracyjnych, postaci historycznej jaka byta $w. Kinga oraz
do wiasnych przezy¢ zwiazanych z pobytem poza Ojczyzna.

Ciekawymi postaciami wykorzystujagcymi sol jako two-
rzywo rzezbiarskie sa artysci z litewskich Druskiennik: Au-
$ra i Tauras Cesnulevi¢iusowie. Na peryferiach Druskiennik
stworzyli oryginalng pracowni¢ plastyczna, ktora nazwali
»Studio Soli”. Tworza prace oryginalne i zaskakujace, wyko-
rzystujac jako material rzezbiarski nie tylko drewno, ale takze
sol. Niektore z rzezb osiagaja nawet 800 kg wagi (www.dru-
skosstudija.lt/pl/, dostgp: 26.04.2018).

Na podstawie opisanych powyzej przyktadéw mozna
stwierdzi¢, ze poczatki rzezbiarstwa w soli wywodza si¢ z tra-
dycji gorniczych. Polskie kopalnie, rumunska Kaczyka, sycy-
lijska Realmonte, kopalnia w Kolumbii czy Pakistanie to miej-

sca, gdzie pracujacy pod ziemia gornicy tworzyli w soli dzieta
o tematyce glownie religijnej. Tradycja ta nadal jest zywa.
Natomiast dla wspotczesnych artystow profesjonalnych,
6l nie jest popularnym surowcem. Wykorzystuja ja jedynie
nieliczni, 1 to przewaznie, odnoszac si¢ do wieloznacznej
symboliki soli.

SPECYFIKA SUROWCA

Sol kamienna to zwigzek chemiczny (NaCl), ktory ze
wzgledu na réozne domieszki moze mie¢ rozng barwe, od bia-
lej, poprzez szara, zielona, biekitna, miodowa czy tez rézows.
S6l kamienna jest krucha, ale jednocze$nie plastyczna, podat-
na na odksztatcenia i wilgo¢. Ro6zny byt czas jej powstawania,
od 200 mln lat przed nasza era (ktodawskie ztoza cechsztyn-
skie) po 13,6 mln lat — ztoze wielickie (miocenskie). Specyfi-
ka surowca, jakim jest sol, warunkuje czgsto forme i technike
rzezbiarska. Inaczej rzezbi si¢ w bryle soli wielickiej czy bo-
chenskiej, a inaczej w soli ktodawskiej. Decydujaca jest jej
wewnetrzna struktura. Istotne jest, aby sol przeznaczona na
rzezbe¢ nie miata zanieczyszczen.

Ztoze soli kamiennej ,,Wieliczka” nalezace do formacji
miocenskiej sktada si¢ z dwoch partii: gornej (ztoze bryto-
wa) oraz dolnej (ztoze pokladowe). W rzezbiarstwie wyko-
rzystywane sg sole pochodzace z obu tych partii ztoza, czyli
z gornej czesci zloza - brylowej: sol zielona brytlowa typowa
oraz z dolnej czesci - poktadowej: sole spizowe szare, biate
i sl szybikowa (o wyjatkowej czysto$ci, najch¢tniej wyko-
rzystywana niegdy$ przez rzezbiarzy). Jako tworzywo rzez-
biarskie stuzg réwniez sole kamienne rézowe i biale, formacji
cechsztynskiej, rozciagajace si¢ gt. na terenie Nizu Polskiego
i Monokliny Przedsudeckiej (Ktodawa, Sieroszowice)®. To
tylko niektore przyktady rodzajow soli wykorzystywanych
jako tworzywo rzezbiarskie.

W Wieliczce zazwyczaj rzezbi si¢ w brylach soli zielo-
nej typowej (ZBt). Jest to najbardziej popularny rodzaj soli
brylowej, ktory przez wiele stuleci byt eksploatowany w wie-
lickiej kopalni. Bloki solne, ktore wykorzystujg potem gorni-
cy-rzezbiarze, pozyskuje si¢ m.in. z komory Rainer I Dolna
(90 metrow glebokosci, poziom II wyzszy wielickiej kopal-
ni). Pomnik Jana Pawta II, autorstwa Stanistawa Aniota, Pio-
tra Starowicza i Pawla Janowskiego, wg. projektu Czestawa
Dzwigaja powstat z dwoch blokéw soli (Zielonej Brylowe;j
typowej) pochodzacych wiasnie z tej komory. Z tej komory
pochodzita réwniez s6l (ZBt) wykorzystana do stworzenia
ptaskorzezb do kaplicy w Centrum Jana Pawtla II.

Ze ztoza poktadowego gornicy-rzezbiarze wykorzystuja
w swoich pracach sol spizowa, ktéra ma wiele odcieni i barw.
Z czystej soli spizowej (biata spiza) wykonano w latach 90.
XVII wieku posta¢ krola Augusta II (obecnie destrukt). Z soli
spizowej o czystej biatej barwie, pozyskanej z rejonu komory

¢ Informacje uzyskane od geologéw Kopalni Soli ,,Wieliczka” SA: Elz-
biety Wtodarczyk i Jerzego Przybyto.
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Ryc.6. S6l brytowa typowa (ZBt) z komory Reiner I Gorna,
wykonano z niej pomnik Jana Pawta II. Fot. J. Przybylo
Fig. 6. Typical green boulder salt (ZBt) from the Upper Reiner [
Chamber, a statue of John Paul 1l was made out of it.
Photo J. Przybyto

Ryec.8. Biala sol spizowa; wykonano z niej figure $w. Kingi do
Lagiewnik. Fot. J. Przybylo
Fig. 8. White spiza salt; used to make a figure of St. Kinga to

Lagiewniki. Photo J. Przybyto

Pilsudskiego wyrzezbiono figure §w. Kingi do kaplicy w Cen-
trum Jana Pawta II w Lagiewnikach. Inne rzezby o wyjatko-
wym przeznaczeniu jak np. figure §w. Kingi autorstwa Marka
Stachury dla muzeum w Tokio réwniez wykonano ze spizy.
Sél na ta rzezbg pozyskano z poziomu IV wielickiej kopalni.
W soli spizowej o charakterystycznym miodowym zabarwie-
niu, powstaja rowniez rzezby o mniejszych formatach.

Ryc. 7. Sl spizowa, fragment z figury Augusta II Sasa wykonane;j
w XVII w. Fot. J. Przybyto
Fig. 7. Spiza salt, a fragment of the figure of King August Il made
in the 17th century. Photo: J. Przybylo

Najczystsza sol - krysztalowa, charakteryzujaca si¢ tym,
ze zbudowana jest z sze$cioSciennych przezroczystych krysz-
tatow, o l$niacej powierzchni, wykorzystywana byta rowniez
przez gornikdéw do prac artystycznych. Rzezbi¢ w niej bylo
trudno, z uwagi na jej wewngtrzng budowe, ale nadawala si¢
do dekorowania i byta wykorzystywana m.in. w konstruowa-
niu solnych zyrandoli. Specyfika surowca, z ktoérego wyko-
nane sg rzezby, czyli s6l determinuje réwniez ich nietrwatos¢
i nierozwigzywalne czgstokro¢ problemy konserwatorskie.
Wilgotne powietrze, ktore dostawato si¢ do kopalni, rozpusz-
czato powierzchni¢ solnych rzezb, wilgo¢ przenikala rowniez
glebiej w strukture soli, a rozpuszczona sol wtornie krystalizo-
wata na powierzchni rzezby. W Kopalni Soli ,,Wieliczka” od
kilkunastu lat, za pomocg urzadzen klimatyzacyjnych, osusza
si¢ powietrze. Tym samym stworzone zostaly dobre warunki
dla zachowania solnych rzezb. Nie udalo si¢ wypracowaé me-
tody konserwatorskiej, ktora umozliwiataby ratowanie solnych
rzezb. Mozna jedynie je odtworzy¢ w catosci lub we fragmen-
tach. Ciekawym przyktadem obrazujacym wplyw wilgotne-
go powietrza na solne rzezby sa dwa posagi krola Augusta 11
Mocnego, znajdujace si¢ w kaplicy $w. Antoniego w wielickiej
kopalni. Pierwszy z nich to destrukt rzezby z 1696 roku, druga
rzezba - to odtworzona w 2016 roku figura krola. Gornik-rzez-
biarz Wojciech Markowski, na podstawie opracowanych przez
siebie materiatdow zrodlowych, wraz z zespotem gornikdw-
-rzezbiarzy: Janem Banasiem, Piotrem Starowiczem i Micha-
lem Aniotem, odtworzyli posta¢ krola w soli spizowej (ztoza
poktadowego), pozyskanej z rejonu szybu Wilson (KONWER-
SKAB’.,2016; MARKOWSKI W., 2016).

7 Barbara Konwerska podaje na s. 114, mylng informacje ,,Ostatecznie
udato si¢ uzyska¢ podobny gatunek soli — bryle¢ jasnej soli zielonej z przero-
stami soli szybikowe;j”.
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Rye. 9. S6l spizowa z IV poziomu kopalni wielickiej, wykonano z
tego gatunku soli figur¢ $w. Kingi do Tokio. Fot. J. Przybyto
Fig. 9. Spiza salt from the 4th level of the “Wieliczka™ Mine, a
figure of St. Kinga to Tokyo was made out of it. Photo: J. Przybyto

Ryec. 10. Rozne odmiany wielickiej soli wioknistej. Fot. J. Przybyto
Fig. 10. Different varieties of fibrous salt from Wieliczka. Photo:
J. Przybyto

Rye. 11. Pomniki Augusta II Mocnego w kaplicy Sw. Antoniego. Fot. J. Przybyto
Fig. 11. Monuments of King August II in the Chapel of St. Anthony. Photo: J. Przybylo

O wyborze gatunku soli decyduje temat i wielko$¢ majacej
powstaé rzezby. Wtedy podejmowana jest decyzja, czy rzez-
ba powstanie w soli spizowej (ztoza poktadowego ,,Wielicz-
ka”) czy w soli typowej zielonej (partia brylowa ztoza ,,Wie-
liczka”). Sol wykorzystywana przez rzezbiarzy jest zawsze
specjalnie wyselekcjonowana, tak aby nie miata przerostow
soli jarczystej czy tez nie byla zanieczyszczona substancja-
mi ilastymi. Tylko wtedy twdrca moze osiggnac¢ zamierzony
efekt. SOl spizowa moze by¢ szara lub biala, jest jednolita,
bardzo twarda, ale dzigki temu mozna lepiej oddaé szczegoty
danej rzezby. Ze wzgledu na swoja twardos¢ tatwiej pracuje

si¢ w niej nad formami mniejszymi, gdzie oddanie detalu od-
grywa decydujaca rolg®. Natomiast rzezbienie w soli zielonej
brylowej typowej utrudnia jej zréznicowana struktura, ktora
tworza roznej wielkosci krysztaty. Gorzej w niej rzezbi si¢ de-
tale, natomiast dzigki temu, Ze przepuszcza $wiatto (krysztaty
sa transparentne), osiggna¢ mozna bardzo ciekawe wrazenia
koncowe. Stosujac ostre, glebsze cigcia mozna pracowaé nad
rzezbami o duzych gabarytach’.

8 Na podstawie wywiadu z gérnikiem-rzezbiarzem Janem Banasiem,
23.05.2018 roku.

 Na podstawie wywiadu z gornikiem-rzezbiarzem Michalem Aniotem,
23.05.2018 roku.
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Rye. 12. S6l spizowa z rejonu szybu Wilson, wykonano z niej
figure Augusta II Sasa w 2016 roku. Fot. J. Przybyto
Fig. 12. Spiza salt from the area of the Wilson shaft, used to make
a statue of King August Il in 2016. Photo. J. Przybyto

Kopalnia soli w Ktodawie jest dostarczycieclem blokow
solnych chetnie wykorzystywanych przez goérnikow-rzez-
biarzy oraz rzezbiarzy profesjonalnych. Klodawska s6l ma
charakterystyczne rézowe lub biate zabarwienie. Z bialej soli
ktodawskiej powstata m.in. naturalnej wielkosci figura ge-
nerata Jozefa Hallera autorstwa Stanistawa Aniota dla Mu-
zeum Zup Krakowskich oraz rzezba Jana Pawta Il wykonana
w Bochni przez Mirostawa Malace w 2017 roku.

Geolodzy rzadko klasyfikuja zloza soli kamiennej ze
wzgledu na barwe. Kolor soli, biorac pod uwage jej wyko-
rzystanie w przemysle, nie ma znaczenia (CZAPOWSKI
G., MISIEK G., POBORSKA-MLYNARSKA K., TOMAS-
SI-MORAWIEC H., 2005). W wysadzie solnym Klodawy
galanteryjne sole ré6zowe eksploatowane sg do glebokosci
750 m. Kruchy solne przeznaczone do wykorzystania przez
wytworcow galanterii ozdobnej musza miec¢ okreslone cechy.
Ich barwa powinna by¢ intensywna (r6zowa lub pomaranczo-
wa), o strukturze gruboziarnistej tzn. z duzymi krysztatami
halitu. Najkorzystniej, gdy jest ,,s0la §wieza” tzn. ze §wiezymi
przetamami na powierzchni poszczegoélnych kruchéw (CZA-
POWSKI G., MISIEK G., POBORSKA-MLYNARSKA
K., TOMASSI-MORAWIEC H., 2005). Eksploatacja soli
przeznaczonej dla rzezbiarzy odbywa si¢ przy zastosowaniu
technik strzatowych, co pozwala na uzyskanie bryt o duzych
gabarytach. Rzezbiarze, wykorzystujacy sol z Ktodawy, pre-
feruja jej odmian¢ o mocnym zabarwieniu i zbitej strukturze
(drobnoziarnista).

PoDpSUMOWANIE

Kilkuwiekowa tradycja rzezbienia w soli, ktéra poczatki
swe wywodzi z kopaln soli kamiennej, nadal jest podtrzymy-
wana i kontynuowana. Mecenat Zarzadow Kopaln sprawia,
ze nowopowstalte rzezby zdobig turystyczne komory. W Wie-
liczce wcigz zywe jest rzezbienie w soli i ma ono rowniez

26 cm

Rye. 13. So6l r6zowa z Kopalni Soli Ktodawa. Fot. J. Przybylo
Fig. 13. Pink salt from the “Klodawa” Salt Mine. Photo: J. Przybyto

wymiar dziedziczenia profesji ,,z ojca na syna“. Przyktadem
na to sg rodziny: Markowskich (Jozef, Tomasz, Ignacy, Woj-
ciech), Aniotow (Stanistaw, Michatl), Janowskich (Wiady-
staw, Marek, Pawet). Realizacja duzych projektow rzezbiar-
sko — architektonicznych mozliwa jest tylko przy wykonywa-
niu tych prac catym zespotem. Goérnicy-rzezbiarze wykonu-
ja swe prace nie tylko na potrzeby kopalni, ale trafiajg one
rowniez do wyjatkowych gosci zwiedzajacych podziemia, sa
wysylane na wystawy zagraniczne i krajowe, a mniejsze moz-
na naby¢ w firmowych sklepach.

So6l jest rowniez wykorzystywana, aczkolwiek sporadycz-
nie, przez artystow profesjonalnych niezwigzanych praca
w zadnej kopalni.

Temat, jaki podejmuje rzezbiarz, determinuje jaki rodzaj
soli jest wykorzystywany w danej pracy. Specyfika surowca,
jakim jest so6l, ma wplyw na przebieg procesu tworzenia, cza-
sami wymusza nawet zmiang¢ pierwotnej koncepcji formy.

Artykut ten moze stanie si¢ przyczynkiem do dalszych ba-
dan nad rzezbiarstwem solnym, ktore jako czes¢ dziedzictwa
gornictwa solnego warte jest kompleksowych studiow i jego
popularyzacji. Podjecie interdyscyplinarnych badan powinno
przyczyni¢ si¢ do objecia jeszcze lepsza ochrong dziet po-
wstatych w soli. Celem nadrzednym mogtoby by¢ wpisanie
rzezbiarstwa w soli na Swiatowa Liste Dziedzictwa UNE-
SCO, po uprzednim przeprowadzeniu oceny poréwnawczej
w kontekscie innych dobr, oceny stanu zachowania dobra
i systemu zabezpieczenia dobra. Stosujac poziom analizy do-
bra w orzeczeniach OUV, rzezbiarstwo w soli jako nominacja
seryjna spetnia trzy podstawowe kryteria (poziomy) OUV.
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